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Einflihrung

In dieser Ausstellungsperiode sind im Museum
Franz Gertsch grossformatige Malerei und Holz-
schnitte von Franz Gertsch zu sehen. Die Schau
konzentriert sich auf Portrats und Naturstiicke.

Raum 1 - Graser

Mit ,,Graser 1“ (1995 /96) nahm Franz Gertsch
nach einer knapp zehnjdhrigen ausschliesslichen
Beschaftigung mit dem Holzschnitt die Malerei
wieder auf. Es zeigt in starker Vergrosserung einen
Abschnitt des schilfartigen Grases (Waldzwenke)
aus seinem Garten in Rischegg. Aus der Ferne be-
trachtet, erscheint das Gemalde noch stark dem
Fotorealismus verbunden, man glaubt beinahe,
eine Hochglanzfotografie vor sich zu haben. N&-
hert man sich dem Werk jedoch, wird augenféllig,
dass es sich um Malerei mit in Dammarharz und
Bienenwachs gebundenen Mineralpigmenten auf
ungrundierter Baumwolle handelt. Im Gegensatz zu
friheren Gemalden aus der Zeit vor seiner intensi-
ven Holzschnittphase, die etwa von 1986 bis 1994
dauerte, zum Beispiel ,Johanna |I“ (1983/84), ist
der Farbauftrag grosszigiger und flachiger, einige
Partien der Leinwand scheinen nahezu unberihrt.
Der Kiinstler begann mit diesem Gemalde, sich
von der fotorealistischen Malweise zu entfernen,
mit der er in den 1970er-Jahren international be-
kannt geworden war. Die weiteren Gemalde bezie-
hen sich auf dieses ,Mutterbild“, nehmen von ihm
ihren Ausgang.

Bei ,Graser I1“ (1996 /97) handelt es sich um ei-
nen spiegelverkehrten Ausschnitt daraus, bei
»Graser l11“ (1997) um einen seitenrichtigen.
Beide Werke vergrossern die Grashalme noch ein-
mal ins Monumentale.

~Graser IV* (1998 /99) weist eine hellere Farbig-
keit auf, hier kommt zusatzlich das Thema der Be-
lichtung ins Spiel. Uberhaupt verschleierte Franz
Gertsch die Verwendung fotografischer Vorlagen
nicht im Geringsten, im Gegenteil: Vorhandene Un-
scharfen fanden Eingang in seine Malerei. Gertsch
verfolgte in dieser Serie einen konzeptuellen Um-
gang mit der eigenen Malerei, indem er das erste
Gemalde wieder aufgriff, vergrosserte und mit Aus-
schnitten und Belichtungen spielte.

Der hier gezeigte Holzschnitt aus der Ausblick-Se-
rie, ,Graser (Ausblick)“ (2006 /07), geht auf die
gleiche fotografische Vorlage wie das Gemalde
Laraser 1“ (1995 /96) zuriick. Was unterscheidet
die Darstellungen in Malerei bzw. Druckgrafik von-
einander, wie wirken sie auf die Betrachtenden?

Raum 2 - Holzschnitte

Franz Gertsch wagte Mitte der 1980er Jahre einen
Schritt zu einem neuen kinstlerischen Ausdruck.

Dazu der Kinstler selbst:

»lch werde immer wieder gefragt, wie ich denn von
der Malerei zu den Holzschnitten gekommen sei,
und kann eigentlich nur sagen, dass ich bei dem
letzten Bild, der ,Johanna IIY, immer gedacht habe:
,lch méchte Holzschnitte machen. Das ist bei mei-
nen Arbeiten oft so gewesen, dass ich das unge-
eignetste Mittel gerade als Herausforderung
wahlte. Es gibt doch wirklich nichts Ungeeignete-
res als einen Holzschnitt, um Hell-Dunkel und
Lichtmodellierung, also um Dreidimensionalitat
umzusetzen. Zwischen dem Wunsch und der Ar-
beit am ersten Holzschnitt verging etwa ein halbes
Jahr. Ich bin nachtelang wach gelegen und habe
mich gefragt: ,Wie ist es mdglich, meine Vision ei-
nes Holzschnittes zu realisieren?* (Franz Gertsch

im Katalog ,,Rehau. Ausblick Franz Gertsch®
(2007), S. 51, erhéltlich im Museumsshop)

Die Technik an sich war fir ihn nicht neu, er hatte
bereits als Teenager erste Holzschnitte gedruckt
und sich an alten Meistern wie Direr orientiert.
Mitte der 1980er Jahre entwickelte er nun jedoch
seine eigene Art des grossformatigen Farbholz-
schnitts, der sich in wesentlichen Punkten von sei-
nem frilhen Holzschnittwerk unterscheidet. Waren
die frihen Holzschnitte im klassischen Schwarzli-
nienschnitt gehalten und arbeiteten also mit einem
System aus schwarzen Umrisslinien, sind die spa-
teren Holzschnitte durch ein System von so ge-
nannten ,Lichtpunkten® gepragt - die Darstellung
des Motivs ergibt sich aus dem Zusammenspiel
der hellen Stellen des Druckes.

Franz Gertsch ging hier (wie bei seiner Malerei)
von einer fotografischen Vorlage aus - er Uber-
setzte das Licht einer farbigen Diaprojektion beim
Bearbeiten des Druckstocks aus Lindenholz mit
dem Hohleisen in ein System von hineingeschnit-
tenen Punkten und nichtbearbeiteter Flache. Die
konzeptuelle Leistung bei der Umsetzung ist be-
achtlich. Die Holzschnitte von Franz Gertsch wur-
den schliesslich von ihm und seinem Druckerteam
in kleinen Auflagen von Hand auf handgeschdpftes
Japanpapier des mittlerweile verstorbenen Meis-
ters Heizaburo Iwano gedruckt. Man darf hier ge-
trost von Unikaten sprechen: Jeder Druck kam
durch die Handarbeit etwas anders heraus und
wurde in jeweils anderen Farben gedruckt.

Auf den ersten Blick scheinen die Motive - Land-
schaften und Portrats - sehr unterschiedlich, doch
waren sie flr den Kinstler eng miteinander ver-
zahnt. Sein Blick auf die gegenstandliche Wirklich-
keit und sein konzeptuelles Vorgehen waren
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unabhangig vom Motiv jeweils dasselbe. Durch die
zugrunde gelegte Diaprojektion und die im Blow
Up-Verfahren erreichte Uberdimensionale Vergros-
serung erscheint ,,ein Auge® wie ,ein See®, ,ein
Stlck Haar® wie ,ein Birkenwaldchen® und ,,eine
Schattenzone® wie ein ,,dunkler Tannenwald®.
Franz Gertsch bezeichnete seine Frauenportrats
daher auch als Gesichtslandschaften: Gesichter
wurden wie Landschaften behandelt, Landschaften
wurden individualisiert und wiedererkennbar. Gert-
sch strebte mit seiner Malerei eine perfekte Ba-
lance aus Bild und Abbild an, d.h. ein Gleichge-
wicht aus dem gegenstandlichen Vorbild in der
Natur bzw. dem Diapositiv, nach dem er arbeitete,
und einer klnstlerischen Konstruktion, die nach
ganz anderen Gesetzmassigkeiten funktioniert.

Zu Beginn dieser Phase bearbeitete der Kiinstler
mehrere Platten fiir ein Sujet und druckte dann
verschiedene Motiv- und Tonplatten tbereinander.
In dieser Ausstellung kann man das an ,,Natascha
IV (1987 /88) und ,,Silvia“ (2001/02) beobach-
ten. Bei weiteren Holzschnitten, etwa ,Domini-
que® (1988), druckte er jeweils mit einer Platte
eine Farbe und naherte sich so seinem alten
Traum eines monochromen und dabei realisti-
schen Bildes im Medium des Holzschnitts an.

Dazu der Kinstler selbst:

»-Dominique‘ war das zweite grosse Portrét. Daflr
hatte ich wieder drei Platten vorgesehen und auch
ausgeflhrt. Doch dann sind wir fast verzweifelt: Es
wollte nicht mehr funktionieren. Ich konnte es mir
nicht erklaren, bis ich merkte, dass ich mit der ers-
ten Platte bereits alles gesagt hatte, was zu sagen
war. Natirlich kam auch hinzu, dass ich die Tech-
nik mehr und mehr beherrschte. Es war ein ganz
wichtiger Schritt, nur die eine Platte, die eine

Lichtzeichnung zu verwenden. Das Licht war wirk-
lich nur noch ausgespartes Papier. Das Bild ent-
steht aus der klaren Balance zwischen der einen
Farbe und dem Papier. ,Dominique® ist fir mich
von grosser Bedeutung, weil hier die landschaftli-
che Auffassung des Portréts, die reine Idee des
Holzschnitts und das Einbetten in einen mono-
chromen Farbraum erstmals zusammenkommen.*
(Franz Gertsch im Katalog ,,Rehau. Ausblick Franz
Gertsch® (2007), S. 51)

Die Modelle fir die hier gezeigten Portratholz-
schnitte, Dominique, Doris, Natascha und Silvia,
waren junge Frauen in ihren friihen Zwanzigern
aus der Umgebung und Bekanntschaft von Franz
Gertsch.

Fir die Landschaften wandte sich Franz Gertsch
der Natur rund um sein Atelier und Wohnhaus in
Rischegg zu, das er mit seiner Familie 1976 bezo-
gen hatte. Bei ,,Schwarzwasser® handelt es sich
um den gleichnamigen Fluss der Gegend. Hier lie-
gen Naturdarstellungen vor, denen es gelingt, dem
Betrachter im als widerstandig bekannten Medium
des Holzschnitts alle Details einer komplexen
Landschaft, die Facetten einer bewegten Wasser-
oberflache vor Augen zu fihren.

Um grossere Formate wie das dreiteilige Werk
~Schwarzwasser 1 (1993/94) im Holzschnitt zu
realisieren, war der Kiinstler dazu ibergegangen,
nicht mehrere Platten Ubereinander wie beim
Mehrfarbendruck, sondern mehrere Platten neben-
einander auf eines oder mehrere Papiere zu dru-
cken. Das dramatische ,,Schwarzwasser [ ist mit
seinen Massen von ca. 3 x 6 m nicht nur wand-
sondern raumbestimmend.

Genau wie die Frauenportrats hat auch jeder
Schwarzwasser-Holzschnitt ein eigenes Gesicht,

einen eigenen Ausdruck. Man darf sich auf die
leise Kunst von Franz Gertsch einlassen, sich den
Feinheiten, Wellen und Bewegungen Uberlassen,
die unterschiedlichen Farbnuancen erkunden und
neue Seh-und Sinneserfahrungen machen.

Raum 5 - Film ,Der Zeit die Zeit geben. Franz
Gertsch® (2023)

Die tschechisch-schweizerische Regisseurin Dana
Maeder, die das Drehbuch verfasste, begleitete
mit ihrem Team Franz Gertsch, seine Frau Maria
Gertsch-Meer und die Ausstellungen in unserem
Museum in den Jahren 2019 bis 2021. Entstanden
ist ein atmospharisch-dichter Film, in dem sowohl
Wegbegleiter zu Wort kommen als auch das Ate-
lier, die Gemalde, Holzschnitte und vor allem die
Hauptfiguren, Franz und Maria Gertsch, einfiihlsam
portratiert werden. Der 52-minitige Film ist im
Museumsshop in deutscher Sprache (mit engli-
schen und franzésischen Untertiteln) erhaltlich.

Raum 6 - Gemalde und Holzschnitte

Fir ,Pestwurz® (2014 /15) nahm der Kinstler
erstmals das bereits aus dem Holzschnitt be-
kannte Motiv als Gemalde auf. Es lasst sich so
nachdriicklich erleben, wie Franz Gertsch sich sei-
nen Motiven immer intensiver annaherte. Die
Pflanze Pestwurz fesselte eines Morgens die Auf-
merksamkeit des Kiinstlers, nachdem sich iber
Nacht Sahara-Staub auf ihren Blattern angesam-
melt hatte. Seither wurde das Sujet in verschiede-
nen Holzschnitten realisiert und schliesslich in die
Malerei Uberfiihrt.

Bei den Holzschnitten ,,Winter“ (2016) und ,,.Som-
mer [“ (2016 /17) handelt es sich um druck-
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grafische Umsetzungen der aus dem Vier Jahres-
zeiten-Zyklus (2007-11) vertrauten Landschaften.
Die Motive ,Frihling® und ,Herbst* wurden nicht
realisiert.

Raum 7 - Die Vier Jahreszeiten (2007-11)

Im Erweiterungsbau hat die Werkgruppe der Vier
Jahreszeiten aus der Sammlung von Dr. h.c. Willy
Michel einen massgeschneiderten Raum bekom-
men, in dem sie ihre faszinierende Wirkung entfal-
ten kann und dauerhaft prasentiert wird.

Im Jahr 2007, damals 77jahrig, begann Franz Gert-
sch mit der Arbeit am Zyklus der Vier Jahreszeiten
- wohl wissend, dass er jeweils etwa ein Jahr Zeit
flr ein Gemalde bendtigen wirde. Anfang 2011
vollendete der Kiinstler seinen magistralen Vier
Jahreszeiten-Zyklus mit dem Gemaélde ,,Frihling®.
Der Zyklus kann zweifellos als Hauptwerk im spéa-
ten Schaffen des Kiinstlers bezeichnet werden.

»Franz Gertsch malt die vier Jahreszeiten® - die
Idee zu diesem Gemaldezyklus entstand, als der
Kinstler bei der Durchsicht seiner Unterlagen auf
die Fotografie eines herbstlichen Waldstlckes aus
dem Jahr 1994 stiess. Nach dieser Vorlage ent-
stand ,Herbst“ (2007 /08): Das Dia wurde (berdi-
mensional vergrossert auf die Leinwand projiziert
und diente als Grundlage fiir das Monumentalge-
malde. Auch im Frihling, Sommer und Winter
suchte Gertsch das nahe gelegene Waldchen auf,
um weitere Aufnahmen zu machen. Fir die foto-
grafischen Vorlagen der anderen Werke verfolgte
der Kinstler den Wechsel der Jahreszeiten, wah-
rend er bereits am Zyklus arbeitete: ,,Sommer® ist
der Sommer des Jahres 2007, ,Winter® ist der
Winter des Jahres 2008 und ,,Frihling® ist der
Frihling des Jahres 2009. Der Betrachter des

vollstandigen Zyklus kann ausserdem beobachten,
wie sich die Landschaft in den etwa zwdlf Jahren
verandert hat, die zwischen dem ersten und den
spateren Bildern liegen.

Mit dem Herbstbild setzte bei Franz Gertsch eine
neue Schaffensphase ein. Er skizzierte erstmals di-
rekt auf der Leinwand mit Aquarellfarbstiften und
arbeitete langere Zeit chne den Dia-Projektor. Der
Farbauftrag erscheint freier, trotzdem ist die Fern-
wirkung des Gemaldes weiterhin frappierend fotc-
realistisch. Um den ,Herbst“ scharf zu sehen,
muss der Betrachter weit zuriicktreten; aus der
Nahe wirkt das Gemalde abstrakt und beginnt bei-
nahe vor den Augen zu flimmern. Wahrend bei sei-
nen friheren Gemalden das Spiel zwischen der Be-
trachtung der Malerei aus der Nahe und des
fotorealistischen Eindrucks aus der Ferne einen
ausgeglichenen Wechsel bietet, scheint sich nun
das Gleichgewicht zugunsten der Malerei zu ver-
schieben.

~Sommer“ (2008/09), das in kraftigem Grin
leuchtet, halt jede Menge Entdeckungen flr das
Auge des Betrachters bereit. Das Gemalde er-
scheint zunachst flachig angelegt, das Dickicht
des belaubten Waldstiicks undurchdringlich. Je-
doch ergibt sich bei néherer Betrachtung ein Sog
in die Tiefe und die verschiedenen Zonen entfalten
immer wieder neue Nuancen und Wirkungen.

Bei ,Winter“ (2009) ist es kein sommerlicher Blat-
terwald, der dem Betrachter entgegentritt, son-
dern ein verschneites Waldstiick am Morgen, das
den Betrachter aufnimmt. Baume, Aste und
Zweige, gestaltet mit fein schattierten Brauntdnen,
uberziehen netzartig die Oberflache des Werks;
der Schnee ist Uberall und verstellt doch den Blick
auf die Natur nicht. Einige Aste tragen eine

Schicht aus Schnee, die rechte untere Ecke er-
scheint zunachst ganz weiss. Betrachtet man das
Gemédlde aus der Nahe, wird das Geflhl des frisch
gefallenen Schnees beinahe greifbar. Franz Gert-
sch ist es gelungen, mit feinsten Farbabstufungen
die weisse Landschaft zu strukturieren und dem
Betrachter die pudrig-zarten Eigenschaften des
Schnees zu vergegenwértigen.

»Frihling (2009-11), das letzte der vier Jahres-
zeitengemalde, zeigt einen etwas grosseren Bild-
ausschnitt als die vorherigen. Es kristallisiert sich
heraus, dass man alle vier Werke betrachten muss,
um die Landschaft topographisch zu verstehen.
Malerisch erreicht der Zyklus einen weiteren HO-
hepunkt: mit Prazision und gleichzeitig lockerer
Ausfihrung flhrte Franz Gertsch die zahlreichen
Details wie kleine Blattchen, Sonnenflecken und
Strukturen aus.

Die Prasentation der Vier Jahreszeiten in einem
Raum zeigt, wie die Gemalde farblich harmonieren.
Franz Gertsch beschrankte sich auf eine reduzierte
Farbpalette, auf wenige, aus Mineral-, Erd- und an-
deren Pigmenten selbst hergestellte Farbtone. Bei
der Betrachtung der Jahreszeitengemalde verbin-
den sich die Farbklange der einzelnen Werke mit-
einander, bestimmte Farbténe werden von einem
Gemélde zum anderen wieder aufgenommen. Das
Wechselspiel, das in jedem einzelnen Bild zwi-
schen Sujet, Malweise und Farbgebung, zwischen
Wahrnehmung und Wirkung stattfindet, wird im Zu-
sammenspiel der Gemalde miteinander noch ein-
mal verstarkt.

(Text: Anna Wesle)
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Geboren am 8. Marz in Morigen im
Kanton Bern

Ausbildung in der Malschule Max von
Mihlenen, Bern

Weiterbildung bei Hans Schwarzen-
bach, Bern

Heirat mit Maria Meer

Louise Aeschlimann-Stipendium

Erste grossformatige realistische Ge-
malde

Familien- und Gruppenszenen, ,,Situa-
tions“-Portrats

Teilnahme an der documenta V mit
dem Bild Medici

DAAD-Stipendium, Berlin

Umzug nach Rischegg

Teilnahme an der Biennale in Venedig
Beginn der Portrat-Serie mit Selbstbild-
nis; es folgen Irene,

Tabea, Verena, Christina und Johanna
Gibt voribergehend die Malerei auf;
Beginn grossforma-

tiger Holzschnitte

Wiederaufnahme der Malerei, bis 2004
entstehen Gréser I-1V sowie Silvia I-1ll

Verleihung des Kaiserrings der Stadt
Goslar

1999

2002

2004-07

2005

2006

2007-11

2011

2011-15

2013

2013-18

2014

Einzelprésentation auf der Biennale in
Venedig

Ero6ffnung des Museum Franz Gertsch
in Burgdorf

Holzschnitt-Serie Ausblick mit Pest-
wurz, Waldweg und Gréser

Retrospektive im Museum Franz Gert-
sch und im Kunstmuseum Bern, wei-
tere Stationen der Ausstellung sind
Aachen, Tubingen und Wien (2006)

Verleihung der Ehrenbirgerwirde der
Christian-Albrechts-Universitét, Kiel

Verleihung der Ehrenbirgerwirde der
Gemeinde Rischegg

Vier Jahreszeiten-Zyklus mit den Ge-
malden Herbst, Sommer, Winter und
Frihling

»Franz Gertsch. Jahreszeiten. Werke
von 1983 bis 2011“ im Kunsthaus Zi-
rich

Werkgruppe Guadeloupe mit den Ge-
malden Maria, Bromelia, Soufriére und
dem Holzschnitt Bromelia

,Franz Gertsch. Geheimnis Natur® im
Museum Frieder Burda, Baden-Baden
Gemalde Waldweg (Campiglia Marit-
tima), Pestwurz, Meer | und Grosse Pe-
stwurz

»Franz Gertsch®, im Museum Les Abat-
toirs, Toulouse

2016-19

2018

2019

2019

2019-21

2020

2022

2024/25

Holzschnitte Winter, Sommer [und
Sommer Il

,Franz Gertsch. Bilder sind meine Bio-
grafie® in der Kunsthalle zu Kiel

»Franz Gertsch. Polyfocal Allover im
Swiss Institute, New York

Eroffnung des Erweiterungsbaus des
Museum Franz Gertsch in Burgdorf
Fortsetzung der Grédser-Serie mit Gré-
ser V-Vl

Gemalde der ultramarin-blauen Phase,
Graser VI, Blauer Sommer, Gréaser IX,
Blaue Pestwurz, Blauer Waldweg (Cam-
piglia Marittima)

»Franz Gertsch. Die Siebziger im Mu-
seum Franz Gertsch und im LENTOS
Kunstmuseum, Linz

~Kaleidoskop. 20 Jahre Museum Franz
Gertsch® im Museum Franz Gertsch
Letzte Gemaélde Meer I, Cima del Mar
und Schwarzwasser, ein Gréaser-Ge-
malde bleibt unvollendet

Gestorben am 21. Dezember in Riggis-
berg im Kanton Bern

»Franz Gertsch. Blow-Up“ im Louisiana
Museum of Modern Art und in den
Deichtorhallen Hamburg
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